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Mit der flachendeckenden Erhebung, die die Forschungsstelle Glasmalerei des
20. Jh. e.V. in den Jahren 2004 bis 2016 in Nordrhein-Westfalen, Limburg/NL
und Luxemburg durchfiihrte, liegt erstmals ein Material von uber 100.000 doku-
mentierten Glasmalereien in ihrem architektonischen Zusammenhang vor, das
einen Einstieg in die fachertbergreifende kulturgeschichtliche Untersuchung auf
breiter Basis ermdglicht. Erfasst wurden nicht nur kunsthistorische Highlights in
Domen und Hauptkirchen, sondern auch Werke in Dorfkirchen und kleinen Ka-
pellen, in beinahe allen Lebensbereichen wie in Rathdusern, Schulen, Industriege-
bauden u.a.m.

Bislang brachte diese Erhebung viele neue Erkenntnisse: Die glasernen Monu-
mentalwerke sind ein Ergebnis intensiver Diskussion zwischen Auftraggeber
(Einzelner, Gruppe oder Gemeinde), entwerfendem Kuinstler, Architekten, ge-
nehmigender Behorde, finanziell unterstitzender Stelle. So entstand im gemein-
samen Ringen um kunstlerische Hochleistungen eine demokratische Kunst, im
Kirchenbau zum Ruhme Gottes, im profanen Bereich zur Représentation des Ei-
gentumers. Glasmalereien sind nicht nur Kunstwerke, sie dokumentieren zugleich
die Generationengeschichte, indem sie lokale wie Uberregionale Begebenheiten
oder Personlichkeiten vor Augen fuhren. Ihr Bildprogramm bietet ein historisches
Zeitbild, belegt Traditionen, schafft Identitat und Heimatbewusstsein. Als Fort-
fihrung der Wand und gleichzeitige Lichtquelle bestimmen Glasmalereien im
wandelnden Tageslicht ganz wesentlich den Charakter des Raumes und erzeugen
Stimmung und Atmosphére.

Der Bestand

Analysiert man den heutigen Bestand, verwundert das junge Alter der noch am
Ort befindlichen Werke. Je nach Region fallen die Zahlen leicht unterschiedlich
aus:

Im Ruhrgebiet sind 8% der Werke alter als 1945, im Erzbistum Kdéln und Bistum
Aachen sind es rund 20%, im Minsterland 27%, in Ostwestfalen 30%, in Luxem-
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burg 32% und in Limburg/NL 46%. Und nur 0,6% des Glasmalereibestands im
gesamten Gebiet haben sich aus der Zeit vor dem Jahr 1800 erhalten.

Das heil3t, dass der GroRteil der alteren Glasmalereien und damit auch der Orna-
mentfenster, der vor dem Zweiten Weltkrieg entstand, unwiederbringlich verloren
gegangen ist, bevor er dokumentiert und erforscht werden konnte. Wie man auch
immer an die Auswertung herangeht, werden wir es mit einem verzerrten Ge-
schichtsbild zu tun haben. Die noch vorhandenen Glasmalereien befinden sich
groRtenteils in Sakralrdumen; im privaten Bereich sind sie fast ganzlich zerstort.
Von den architektonischen Moden einer einheitlichen Gesamtausstattung der Ca-
fés und Warenhdusern mit ihren berwiegend ornamentalen Kunstverglasungen,
wie sie in den 1920er und 30er Jahren beliebt waren, hat sich kein einziges Werk
erhalten.

Die Griinde sind vielfaltig und lassen sich nicht allein mit den Zerstérungen der
Kriege entschuldigen. Geschmackswandel und Erneuerungsbedirfnis der Auf-
traggeber, Geschaftstiichtigkeit der Handwerker, Fehleinschatzungen von Denk-
malpflegern und etliches andere lie}en sich anfuhren. Im Zuge des Wiederaufbaus
der Kirchen nach dem Zweiten Weltkrieg wurden h&ufig die damals ungeliebten
historistischen Fenster an Ort und Stelle vom Gerlst aus herunter fallen gelassen,
um sie durch zeitgemaRe zu ersetzen. Manchen davon wiederfuhr spéater ein &hnli-
ches Schicksal, da man sie ab den 1980er Jahren flr zu dunkel und mystisch hielt.

Von den Umwandlungen ist besonders das Ornamentfenster betroffen, denn in
kaum einer Kunstgattung spielt es eine so groRe Rolle wie in der Glasmalerei.
Etwa die Halfte der Werke sind nicht-figurativ bzw. nicht mit bildlichen-
figlrlichen Szenen verbunden. Schon allein die Haufigkeit des VVorkommens ver-
schafft dem Ornamentfenster eine besondere Bedeutung, wenngleich es nicht im-
mer an exponierter Stelle im Kirchenraum vorkommt. Die mittleren Chorfenster
sind im Allgemeinen Christus-Darstellungen, Szenen aus der Heilsgeschichte oder
Heiligenviten vorbehalten. Als nicht gut sichtbare Fenster in den Chorseitenwan-
den unterstiitzen Ornamente jedoch die Farb- und Lichtwirkung der figirlichen
Szenen in der Chormitte und bringen diese erst richtig zur Geltung.

Am héufigsten begegnet man Ornamentfenstern in Seitenschiffen, Querhdusern
und Obergaden, dort wo es galt, eine grole Menge von Fenstern so zu schliel3en,
dass zum einen ein Schmuck gefunden wird, der den Anspriichen der vorhande-
nen Architektur in Struktur und Lichtstimmung ad&quat ist. Hier ist die Moglich-
keit der Gestaltung sozusagen unendlich und wiederum von vielen Faktoren ab-
héngig. Ein ganz entscheidender ist der finanzielle Aspekt. Denn z.B. die im Zuge
der Industrialisierung in einer grolRen Menge entstandenen Kirchengebdude soll-
ten schon mit dem Neubau vollstdndig ausgestattet werden, mdglichst auch mit
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einer umfassenden Kunstverglasung. Ferner standen nach den Kriegszerstérungen
viele Gemeinden vor dem grof3en Problem, das Sakralgebdaude relativ schnell in
stand zu setzen, um das normale kirchliche Leben wieder stattfinden lassen zu
kénnen. Da bot sich das Ornament in seiner rapportartigen Wiederholung an. In
der Werkstatt werden die einzelnen Glasstlicke mit Hilfe von Schablonen aus gr6-
Reren Glasplatten geschnitten. Dies kann nun in Wiederholung geschehen und
muss nicht bei jedem Glasstiick neu angepasst werden. AulRerdem werden die
Glaser oft in ihrer reinen Form verwendet, also nicht bemalt, was zum einen die
Leuchtkraft erh6ht, zum anderen den Arbeitsschritt des Auftragens und Brennens
der Malfarbe erspart, was sich gunstig auf die Arbeitsabldufe und damit nattrlich
auf den Endpreis auswirkt. Gerade fur die historischen Kirchengebaude mit ihren
vielen Fensteroffnungen war dies im 20. Jahrhundert zu einer optimalen Ldsung
geworden.

Das 19. Jahrhundert

Das Ornament in der Glasmalerei des 19. Jahrhunderts ist ohne den Zusammen-
hang der kulturhistorischen Entwicklung in Europa, ohne Kirchen- und staatliche
Politik, nicht zu sehen. Entscheidende Faktoren waren nicht nur das neue Inter-
esse am Mittelalter, das im 19. Jahrhundert aufkeimte. Viele weitere Grinde wie
die Folgen der Industrialisierung, Bevolkerungswachstum, Zuzug der Menschen
in die Stadte und neue Siedlungen fuihrten zu einem Bedarf an Kirchenbauten, der
einen Boom an Glasmalereien vor allem seit der Mitte des 19. Jahrhunderts nach
sich zog. Viele neue Glasmalerei-Werkstdtten entstanden im Rheinland und zeit-
gleich in den benachbarten Niederlanden.! Dort war der Kirchenbau den Katholi-
ken lange verboten und ab 1853 zu einem Symbol religidser Freiheit geworden.

Die Technik der Glasmalerei war jedoch im 19. Jahrhundert kaum mehr bekannt.
Im Zuge von Renaissance und Barock war die monumentale Glasmalerei in eine
gewisse Vergessenheit geraten, da diese wegen der Raumvorstellungen und dem
Bedarf an hellem, nicht farbigem Licht nicht mehr gewiinscht war. VVor allem die
barocken Kirchenbauten bendétigten das gebindelt einfallende Licht zur Anstrah-
lung der goldenen Altare und Gppigen Ausmalungen.

Als von der Architektur anhangiger Ausstattungsteil ist das kunstverglaste Fenster
natdrlich zunéchst einmal vom Sakralbau und seiner Entwicklung abhéngig. Nach
der franzdsischen Revolution orientierte sich die Gesellschaft in vielerlei Hinsicht
um. Die Napoleonische Herrschaft und die Befreiungskriegs hatten die Heraus-
bildung eines deutschen Patriotismus befordert. Damit verbunden war ein neues
Interesse fur vaterlandische Altertimer. Man analysierte die eigene Geschichte,
die vorhandenen Bauwerke, die — vor allem die mittelalterlichen — einen Zustand
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erreicht hatten, der oft stark renovierungsbedurftig war. In diesem Zusammenhang
studierte man die alten Formen und Techniken.

Uber die Frage, in welchem Stil kiinftig gebaut werden sollte, entwickelten sich
viele Theorien. Seit 1794 lag die staatliche Kirchenhoheit, Kirchenaufsicht und
Kirchenleitung in der Zustindigkeit der reinen Staatsbehorde, der Sektion fiir
Kultur im Innenministerium.? Ab 1800 erlangte die katholische Kirche in Preu-
Ren ein groReres Eigengewicht; die Spannungen lieRen erst mit dem Ende des
Kulturkampfes nach. So nimmt es nicht
—- wunder, dass sich die gegenpoligen Zentren
e”o vor allem des neugotischen Kirchenbaus im
preuBischen Berlin und katholischen Koln
, @ /l/\ ‘ entwickelten: Berlin mit den fiihrenden Ar-
' //\ ,,,,, chitekten Karl Friedrich Schinkel und Fried-
rich August Stuler; Koéln mit seiner Dom-
bauschule und Ernst Friedrich Zwirner,
Vincenz Statz und Friedrich von Schmidt.
Daneben entstand in Hannover das Poly-
technikum unter Conrad Wilhelm Hase.®
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Leider ist der Bestand an Ornamentfenstern
aus der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts
gleich null. Manche Kirchenbauten aus die-
ser Zeit entstanden noch in Anlehnung an
den Klassizismus, z.B. Ibbenbiren, St. Mau-
ritius (1828/29) oder Warendorf-Milte, St.
Johann Baptist (1827-30). In keiner dieser
Kirchen gibt es jedoch noch einen originalen
Glasmalerei-Bestand aus der Erbauungszeit;
entweder sind die Kirche heute mit klaren
Rechteckmustern versehen oder mit moder-
nen Kunstverglasungen.

Die romanisch / gotische Kirche St. Clemens
in Kalkar-Wissel erhielt fir die Fenster in

) Seiten- und Querschiff in den Jahren von
/{lq@ /r“@\\\ 1831 bis 1836 eine Ornamentverglasung, die
\ﬁ @\ i/

Abb. 1: Kalkar-Wissel, kath. Kirche
St. Clemens, Fenster im Querschiff, 1831-36,
Kunstler unbekannt
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sich zum Teil erhalten hat, zum Teil wurde sie nach den alten VVorlagen erganzt.
Das Ornament, das sich in einen Rundbogen einpasst, greift die Formen der Akan-
thusranke auf (Abb. 1). Der Akanthus wurde bereits im 5. Jahrhundert v. Chr. in
Griechenland zu einer Kunstform stilisiert. Er ziert Uberwiegend Séulenkapitelle,
also dreidimensionale Architekturelemente, ist aber in der Flachenkunst der
Glasmalerei ebenso beliebt.

Der Rickgriff auf antikes Formengut
war im 19. Jahrhundert vor allem in
der ersten Halfte angesagt. Dies bele-
gen die Musterbiicher ,,Vorbilder fiir
Fabrikanten und Handwerker”, die
zwischen 1821 und 1837 in Berlin
erschienen, in Auftrag gegeben vom
preuBischen Minister fir Handel, Ge-
werbe und Bauwesen, herausgegeben

von dem Ministerialbeamten Christian “ 4"% ,
Peter Wilhelm Beuth, Leiter der x/ %\ /) %5\
i . /\\ AR
Technischen Deputation fiir Gewerbe, [ g@/’/ \\\3;53 | I@ﬁ/‘“@“
‘ , % |

] Lo &‘r“\’a o\ ‘ a0l
und_ dem A_rchltek_ten_KarI F_rledrlch /A'AAA'l\i "/A'AAAA\%I
Schinkel. Diese orientierten sich vor- W

. _ ) N Y Y X X }VVV‘I
wiegend an der Antike. Bereits kurz ’ ”’ l:
nach 1800, als sich die Téatigkeiten des “““ ““‘ ‘

Entwerfers und Handwerkers trennten, “

PO
warf die Massenherstellung Fragen b ‘?.?‘ ;.A‘tA‘tt

! | 6.8
nach der kinstlerischen Qualitat auf,

der das Vorlagenwerk entgegen wir-
ken sollte.*

Abb. 2: Voerde-Gétterswickerhamm, evang. Kirche, Fenster auf der Empore, vermutlich
nach einem Entwurf von Karl Friedrich Schinkel, 1831-34

Maoglicherweise gehen die Entwirfe fir die Ornamentfenster in der evang. Kirche
in Vorde-Gotterswickerham auf Schinkel selbst zuriick, der auch die gesamte
Ausstattung entwarf (Abb. 2). Hierbei handelt es sich jedoch nicht um echte Or-
namente, da sie ,,nur die Fensterspitze zieren und nicht rapportartig die ganze
Flache fullen, sie zeigen aber die stilisierten Pflanzen, wie man sie derzeit ver-
wendete. Vermutlich handelt es sich um Blatter und Ranken der Weinrebe, dies in
einer Kombination mit stilisierten Bliten. Die Blite wird variiert, mal mit funf,
mal mit sechs Blitenblattern. Vielleicht symbolisiert sie die Rose. Es fallt uns

90



heute sehr schwer, diese Pflanzenornamentik und -symbolik zu lesen. Das Wein-
rebenornament ist seit der Antike beliebt. Wahrend es dort ein bacchisches Attri-
but war, wurde es im Mittelalter zu einem Symbol Christi, das bis ins 20. Jahr-
hundert verwendet wurde. Da die Rose auch fir Maria steht, kdnnten in diesem
Fenster die Zeichen fur Christus und Maria gemeint sein. Einen Hinweis auf eine
biblische Deutung gibt ferner der verdorrte Zweig im Mallwerkzwickel.

Formen aus der Pflanzenwelt haben schon immer der Ornamentik als Vorbild ge-
dient. ,,Fiir die Wahl der verhéltnisméBig wenigen Motive, die aus dem tberrei-
chen Gebiet der Pflanzenwelt beniitzt werden, war teilweise die Schonheit der
Form malRgebend, teils verdanken die Motive ihre Einfihrung in die Symbolik
dem Umstand, dass sie eine symbolische Bedeutung besitzen oder zu Zeiten be-
sessen haben.*® Leider ist dieses Wissen fast vollstindig verloren. Die Kulturge-
schichte des 19. Jahrhunderts hangt wesentlich auch von der Erforschung des
Ornaments ab. Hier fehlt es noch tberall.

Dass die Symbolik der Ornamente jedoch sehr bewusst ausgewéhlt wurde, sieht
man, wenn man ein vollstdndiges Ensemble der Ornamentfenster innerhalb eines
Kirchenraums vergleicht. Ab der Mitte des 19. Jahrhunderts nahm sowohl der
Kirchenbau als auch die Restaurierung mittelalterlicher Kirchengebaude sprung-
haft zu, so dass wir auch beziglich der Glasmalereien auf einen grof3eren Bestand
zuriickgreifen konnen. Aus dem Zeitraum von 1850 bis 1900 haben sich in Nord-
rhein-Westfalen gut 2000 unterschiedliche Ornamentfenster erhalten — unter-
schiedlich deswegen, da sich Ornamentfenster ja oft wiederholen, z.B. sind diese
in den Seitenschiffen oft gegeniberliegend gleich und/oder wechseln sich im
Muster ab.

1867 wurde die spatgotische Kirche St. Fabian und Sebastian in Nottuln-Darup
mit neuen Fenstern der Fa. von der Forst aus Minster ausgestattet. Zwei Orna-
mentfenster im Seitenschiff zeigen die Variabilitat des Formenguts (Abb. 3): Dem
ersten Fenster liegen die Strukturen von Kreis und Stern zugrunde; die Flachen
werden mit stilisiertem Efeu gefullt. Der Efeu gehort zu den Lieblingssymbolen
der Glasmalerei und kommt in der Kulturgeschichte seit den Agyptern immer
wieder vor. Bei den Griechen und Rémern wurde er mit dem Bacchuskult ver-
bunden, die ersten Christen legten ihre Toten auf die Ranken des Efeu. Wegen
seines Uppigen Wachstums wurde er zu einem Symbol der Unsterblichkeit und
Ewigkeit. - Das benachbarte Fenster lebt zundchst einmal aus der Form des Sterns
oder Vierpasses; die stilisierten Blatter in den Zwischenrdumen symbolisieren
Lorbeer, Akanthus und Palmette, greifen damit auf (berwiegend antike Symbole
zurlick. In den Ornamentfenstern im Hauptschiff dagegen wechseln sich Efeu und
Weinranken ab, zwei Pflanzenformen, die dann in der neugotischen Formenwelt
beliebt werden.
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Abb. 3: Nottuln-Darup, kath. Kirche St. Fabian und St. Sebastian, Fenster im Seiten-
schiff, Fa. von der Forst, 1867

Ein Symbol, das in Verbindung mit der neugotischen Architektur vielfach ver-
wendet wurde, ist die Eiche, hier ein Beispiel aus Dulmen-Karthaus, der spatgoti-
schen Kirche St. Jakobus (Abb. 4). Die Eiche ist ein Baum, der schon bei den
Griechen als heilig verehrt wurde. In der Romantik entwickelte sich die Eiche
zum Symbol der Treue und Standhaftigkeit und wurde mit der Entwicklung des
ersten deutschen Nationalstaats auch deutsches Symbol.® Hier gibt es Parallelen
zur Neugotik, die die preuBischen Konige fur den addquaten deutschen National-
stil hielten.

Das dreibahnige Fenster im Chor ist mit seiner GréRe von rund 700 x 150 cm
recht imposant. Es erstaunt die strenge Rasterung und Symmetrierung: An einer
Mittelachse ranken sich Eichenblatter und Eicheln in einem kleinflachigen Rap-
port. Dieser Entwurf entstand 1872 in der Werkstatt Friedrich Baudri, die dieser
1853 vom damaligen Kélner Dombaumeister Vincenz Statz iibernommen hatte.’
Wie sehr man sich in Koln am Mittelalter orientierte, wird bei einem Vergleich
dieses Fensters mit einem aus dem 13. Jahrhundert aus dem Altenberger Dom
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schnell deutlich. Man fragt sich namlich, wieso die Aste und Eichenbléatter in dem
Baudri-Fenster von einem Mittelstamm ausgehen, als handele es sich um eine
Rankenart? Einem Ornamentfenster im Chorumgang des Altenberger Doms liegt
dieses Gestaltungssystem ebenfalls zugrunde (Abb. 5). Zwar wurden bei Baudri
die Schwerpunkte im Verlauf der Bleie und Blattzeichnungen etwas anders ge-
wichtet und in ein strengeres System gefligt; der Grundtenor ist derselbe.
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Abb. 4: Dilmen-Karthaus,
kath. Kirche St. Jakobus,
Fenster im Chor, Atelier
Baudri, 1872 (Ausschnitt)
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Abb. 5: Odenthal-
Altenberg, kath. Kirche
Unserer Lieben Frau, Fens-
ter in der Kapelle des Cho-
rumgangs, 1259-1269
(Ausschnitt)
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Das mittelalterliche Fenster wirkt allerdings sehr viel lebendiger, was aber am
Erhaltungszustand liegen konnte. Aber gerade dieser Unterschied in der Leben-
digkeit ist das, was viele Kunsthistoriker schon zum Ende des 19. Jahrhunderts
storte, als man die fabrikationsmaRige Herstellung kritisierte und von einer Leb-
losigkeit und Erstarrung dieser Kunst sprach. Und in diesem Zusammenhang
wurde die Glasmalerei auch gleich dem Kunstgewerbe und handwerklichen Be-
reich zugeordnet, der ja sowieso minderwertig sei. Damit wurden Glasmalerei und
Ornament aus der Betrachtung und dem Lehrplan der Kunsthistoriker entfernt —
eine Fehleinschéatzung, unter der wir bis heute leiden.

Eichenlaub und Efeu — das waren Pflanzensymbole, deren Symbolik man mit
Charaktereigenschaften verglich, die den Idealen des PreuRentums gleichkamen.
Man kann diese kaum patriotischer dargeboten sehen als in einem Chorfenster der
evangelischen Kirche in Beckum- ;
Neubeckum. Hier wird es mit dem eingefug- P a;)%i" g®
n Symbol Pelikans, der seine Jungen PAK\NE
ten Symbol des elikans, der seine Junge e ///&,2%\*5\
mit seinem Blut n&hrt, verbunden und weist IRG[PE BEADRN FC
nden und v Ve 82N
auf den auferstenenden Christus im Mittel- o "',{’" \ﬁ‘\
- - - - . > oy g A I ¥
fenster. Die Schifffenster zeigen wiederum P[NP Y f’/ﬂ\‘,'\

einen Rapport aus Weinranken (Abb. 6).2 | B4 | i‘:\{\_\E o, /4 W
¥l ‘kﬁb‘gxsﬁ@w’lw |

mentfenstern gibt es eine Vielzahl an Wer-
ken, die das Rapportmuster mit unbearbeite-
ten Glasern kombinieren oder nur Glaser
verwenden, die nicht bemalt wurden. Diese
sind eigentlich fast noch gebréuchlicher, da
im 19. Jahrhundert im Zuge des Booms an
Kirchenbauten Uberall eine geradezu un-
Ubersehbare Menge an Kunstverglasungen

Neben diesen reich ausgestatteten Orna- [EEEERSISS =7 “',4-;
o

N
S

|

¥ (:' s ‘.ﬂ
bendtigt wurde. Viele neue Glasmalerei- ¥ ;s.,»‘:vné.g'??f*}éf&.‘y'
Werkstédtten entstanden; die Kunstvergla- RS [ \:// V.\% N5

sung wurde zu einem wichtigen Wirt- ;S \\\i\\gé'
schaftszweig. Man arbeitete auch nicht nur [ oY :
fir den deutschen Markt, sondern lieferte
nach ganz Europa, Ubersee, USA, Russland
oder Afrika.

Abb. 6: Beckum-Neubeckum, evang. Christus-
kirche, Fenster im Chor, Fa. Ferdinand Miller,
1900
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Ein Beispiel fur ein kombiniertes Ornament-
fenster findet man in Munster-Roxel, der
katholischen Kirche St. Pantaleon (Abb. 7).
Der Komposition liegt ein Muster zugrunde,
das aus einem auf die Spitze gestellten Quad-
rat besteht. Darin eingelassen sind Kreise in
der Anordnung eines Vierpasses, bzw. Vier-
Blatt-Bllten. Die Mitten werden jeweils mit
einer Butzenscheibe betont, die im groéReren
Quadrat mit kreuzformig angeordneten stili-
sierten Bléattern hinterlegt wird. Auch der
Rahmenstreifen enthalt Blattmotive, dazwi-
schen kleine Quadrate mit Diagonalkreuzen.
Letztere sind wie die Blatter mit Schwarzlot
bemalt. Fir die anderen Scheiben wurde das
Kathedralglas gewahlt, das durch seine fab-
rikationsmaliige Herstellung preiswerter war.
Anfangs wurde es aus England bezogen, aber
seit den 1860er Jahren auch in Deutschland
hergestellt. Seine rauhe Oberflache erreichte
man, indem man die heiRe, flissige Glas-
masse auf einen unregelmaRig strukturierten
Untergrund goss oder walzte. Man verwen-
dete dieses Glas nicht nur wegen der gerin-
gen Kosten gerne, sondern auch, weil die
gegruselte Oberflache das Ausstrahlen diffu-
sen Lichtes begulnstigte, was dem von den
Kinstlern angestrebten Ideal der mittelalter-
lichen Fenster nahe kam.®

Abb. 7: Minster-Roxel, kath. Kirche St. Pantale-
on, Fenster im Seitenschiff, Fa. Hertel und
Lersch, 1900

Wahrend man sich zu Beginn des 19. Jahrhunderts — grob gesagt — an den Formen
des Klassizismus orientierte und dann romanische und gotische Vorbilder ver-
wendete, wurden zum Ende des 19. Jahrhunderts auch eigenstandige asthetische
Formen entwickelt. Die neuromanische Kirche St. Lucia in Overath-Immekeppel
gibt hierflr ein Beispiel. Sie wurde 1891 eingeweiht. Die Fenster in den Seiten-
schiffen sind vermutlich im Zuge des Neubaus oder kurz danach entstanden. Es
liegen zum Hersteller der Fenster leider keine Informationen vor. Gerade Orna-
mentfenster werden in den Pfarrarchiven kaum erwahnt, ein Manko, das ihre Er-

forschung sehr erschwert.
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Abb. 8: Overath-Immekeppel, kath.
Kirche St. Lucia, Fenster im Seiten-
schiff, Entwerfer unbekannt, ca. 1891

Den Fenstern liegt eine Rosettenform zugrunde (Abb. 8); das Ornament spielt mit
der Kreisform, indem sich um einen Kreis sechs weitere gruppieren, deren Fl&-
chen mit einem Kranz aus achtteiligen Kreisen gefillt sind, wobei sich der Kranz
aus sich tiberschneidenden Kreisen, Blitenblattern gleich, im Mittelfeld auf zwolf
vervielfacht. Ein Spiel aus beinahe rein geometrischen Grundformen, die in ihrem
Lineament und ihrer Flachigkeit schon fast dem Jugendstil zuzuordnen sind. Und
hier erweist sich das Ornament als viel moderner als die figurativen Chorfenster.
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Abb. 9: Roermond/NL, Ursula-Kapelle, Fenster im Seitenschiff, 1906

Abb. 10: Wolwelange/L, Kirche St. Peter und Paul, Fenster in der Sakristei, ca. 1910
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Reinen Jugendstilfenstern begegnet man in den Kirchen unseres bisherigen Unter-
suchungsgebietes kaum. Zu den wenigen Beispielen gehdren die Seitenschifffens-
ter in der Ursulakapelle in Roermond/NL (Abb. 9). Hier wurde mit einfachen
Mitteln — unbemaltes Kathedralglas in wenigen Farbtonen, moglichst gerade
Schnittkanten, Wiederholung im oberen und unteren Fensterteil — eine schone
Wirkung erreicht. Und doch ist diese nicht nur dekorativ, denn die Lilien haben in
einem Kirchenfenster stets Symbolcharakter. Sie sind z.B. dem hl. Joseph von
Nazaret beigegeben, aber auch in der Szene der Verkindigung an Maria sind sie
kaum wegzudenken.

Starker abstrahiert, aber von ahnlichem Aufbau und Motivik, findet sich ein Glas-
bild in der Sakristei der Kirche St. Peter und Paul in Wolwelange/L (Abb. 10).
Hier wird durch die Verwendung unterschiedlich strukturierter Kathedralglaser
ein zuséatzlicher Effekt erreicht. Dass es nur wenige Glasmalereien dieser Art in
den Kirchengeb&uden gibt, liegt auf der Hand, denn der Jugendstil, der sich ja
gegen den Historismus wendete, liel sich nicht mit der neugotischen oder neuro-
manischen Gesinnung der Kirchenbauten verbinden.

Diese beiden Beispiele geben aber einen Hinweis
auf die Internationalitat der Glasmalerei, bzw. den
internationalen Austausch. Nicht nur, dass Kiinst-
ler oft in mehreren Léndern tétig waren (z.B. Jo-
hannes Evangelist Klein fur den Kdlner und Lin-
zer Dom), auch auslandische Firmen wurden be-
auftragt, wie die Tiroler Glasmalerei- und Mosa-
ikanstalt. Sie lieferte 1881 fur die neugotische
Kirche St. Joseph in Witten-Annen Figuren- und
Ornamentfenster. Im Chorraum von St. Joseph
existieren diese Fenster heute noch. Die drei figir-
lichen Fenster in der Chormitte werden von Or-
namentfenstern begleitet, die wiederum ganz im
Stil der oben schon gezeigten symbolischen neu-
gotischen Fenster gehalten sind. Symmetrisch
angeordnet, breitet der Weinstock zu den Randern
hin seine Ranken, Blatter und Trauben aus (Abb.
11). Weinreben, die auf die Wandlung von Wasser
in Wein wahrend des Messopfers und den Opfer-
tod Christi hinweisen, bilden schon immer die
typische Symbolik von Chorfenstern.
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Abb. 11: Witten-Annen, kath. Kirche St. Joseph, Fenster im Chor, Tiroler Glasmalerei-
und Mosaikanstalt, 1881
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In der kleinteiligen Rapportstruktur erinnert ein Seitenschifffenster in der katholi-
schen Kirche St. Johannes Baptist in Rilthen-Langenstrale an die Abbildung Nr.
4, das Eichenblattfenster in Dulmen-Karthaus. Dieses Ornament wurde 1892 in
der Fa. Joseph Osterrath hergestellt (Abb. 12). Joseph Osterrath stammte aus
Magdeburg und hatte schon 1872 bei Luttich eine Werkstatt gegriindet, die rasch
zur grofiten in der Region erwuchs. Alle Glasmalereien atmen quasi diesen neugo-
tischen Geist, der im 19. Jahrhundert durch Nordeuropa fegte.

Schaut man auf die Namen der Orte und Kirchen, aus denen die Beispiele heran-
gezogen wurden, erstaunt, dass hier gar nicht so sehr von bedeutenden Kirchen-
gebduden die Rede ist, sondern dass es vor allem Dorfkirchen sind an Orten, die
jedem Leser vollig unbekannt sein werden. Und dabei handelt es sich nicht um
Kapellen, sondern oft um stattliche neugotische Kirchen. Dass diese oft nur von
kleinen Gemeinschaften mit nur wenigen Einwohnern gespendet und errichtet
wurden, sollte heute nachdenklich stimmen. Diese Sakralgebdude belegen eine
reiche Kulturlandschaft, eine religiose, sozial gefestigte Gemeinschaft, der man
eine hohe kulturelle Bildung zugestehen
muss, da sie als Auftraggeber flr Architek- T
tur und Ausstattung fungierte. Es waren oft - / Camh . \ &
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en Kirchenbau prasentieren konnte. So [ BN\
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vielfaltig wie die Menschen und Orte, so
vielfaltig entstanden die Sakralbauten mit
ihren Ausstattungen, die fur ihre Besucher

immer auch Orte der Kunst bedeuteten.
Viele Menschen wiirden nie in ein Muse-
um gehen, aber verbinden mit dem Kir-
chengebéude eine kunst- und weihevolle
Atmosphére. Es ist ein enormer Schatz, der
hier im Laufe der Jahrhunderte entstanden
ist.

Abb. 12: Rithen-LangenstraRe, kath. Kirche
St. Johannes Baptist, Fenster im Seitenschiff,
Fa. Joseph Osterrath, 1892
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Das 20. Jahrhundert

In wohl kaum einem Jahrhundert war die Geschichte des Ornaments derartig be-
wegt wie im 20. Jahrhundert, wo sich das Ornament nach einer tausende Jahre
alten Tradition zu einer neuen Blitezeit entwickelte und sich im Zuge der Indivi-
dualisierung der Kiinste und Infragestellung gesellschaftlicher Strukturen schlie3-
lich fast selbst aufloste.

Die ersten zwei Jahrzehnte

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts kniipft das Ornament an den Typ der rapportarti-
gen Flachenfullung an, der sich aus der Tradition seit dem Mittelalter herleitet und
im 19. Jahrhundert seine Wiederbelebung erfuhr. Wilhelminische und kirchliche
Kunstpolitik beeinflussten und bestimmten nachhaltig das deutsche Bauwesen und
konkurrierten um eine Vormachtstellung. Noch 1912 erliel} der Kélner Kardinal
Antonius Fischer den Erlass, neue Kirchen nur nach dem romanischen oder goti-
schen bzw. dem sogenannten Ubergangsstil zu bauen. Die Gesellschaft, gebildete
akademische Kreise, hielt an Traditionen fest. Die vielen neuen Kirchengebéude
mit ihren Ausstattungen wurden vielfach durch Spenden der arbeitenden Bevolke-
rung finanziert, die ihre VVorbilder in den bereits bestehenden sahen und wetteifer-
ten, ein ebenso schdnes Geb&ude errichten zu konnen. Die Kirche wurde in dieser
Kontinuitét natdirlich auch als etwas Verlassliches, als Ruhepol und Heimatliches
angesehen. Neuerungen wurden nicht gesucht.

Das lange Festhalten an den Formen des Historismus wurde vielfach scharf kriti-
siert. Viele kunstinteressierte Zeitgenossen prangerten vor allem die Riickstandig-
keit katholischer Kreise an®. Der Kunstkritiker Karl Scheffler beanstandet das
eher kunstgeschichtliche Interesse: ,,Was der Eklektizismus der Restauratoren,
Bauunternehmer, Akademiker und Baubeamten doch von gotischen Formen be-
nutzt hat, das weist nicht so sehr auf den unnachahmlichen, visiondr sinnlichen
Geist der Gotik, als vielmehr auf ihre geometrisch architektonische Systematik,
auf ihr konventionelles Rahmen- und Musterwerk, auf &usserliche Stilmerkmale

und Details. !

Gottfried Heinersdorff, Firmeninhaber der damals grofiten Glasmalereiwerkstatt
in Berlin, entwickelt Ideen: ,,Was die sich erneuernde Glasmalerei vor allem nun
braucht, sind wirdige, erzieherisch wirkende Auftrdge. Und nicht nur Auftrage
fiir Kirchenfenster. ... Unwillkiirlich denkt man in dieser Verbindung an die pa-
thetischen ernsten Gewdlbebauten in Beton und Eisen, die unserer Zeit das Ge-
prage geben. Sie scheinen geradezu die Glasmalerei zu fordern, wie sie ihrer gan-
zen architektonischen Tendenz nach denn ja auch in gewissem Sinne gotischen
Charakters sind.*?
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Betrachtet man jedoch nur die Ornamentfenster der ersten zwei Jahrzehnte des 20.
Jahrhunderts genauer, so lassen sich hier sehr wohl zeitgendssische Neuerungen,
wie sie im Jugendstil oder der Beuroner Malerschule praktiziert wurden, feststel-
len. Auch wenn sich die Ornamentfenster in Aufteilung, Mal3stab und Proportion
in die Architektur des Kirchenbaus einfiigen, so koénnen Linienfiihrung und
Grundstruktur durchaus einer Stilisierung und
Abstraktion unterliegen, wie sie spatestens seit
den 1920er Jahren in der Reduktion auf geometri-
sche Grundformen gesucht wurde.

Das Beispiel zeigt ein Chorfenster aus der katholi-
schen Kirche St. C&cilia in Bonn-Oberkassel aus
dem Jahr 1910 (Abb. 13). Sowohl in der Rahmen-
bordiire wie auch im Hauptfeld sind die Symbole
der Weinbléatter, Trauben und des Kreuzbands in
drei- und viereckige Schemen geordnet; die Ran-
ken des Weinstocks bemihen sich, die Kreisform
einzuhalten. Dieser Grad an Abstraktion, der sehr
modern anmutet, wurde auch in den ornamentalen
Bereichen der zeitgleichen Bildfenstern eingehal-
ten. Dagegen sind dort die figlrlichen Szenen
noch sehr im 19. Jahrhundert verhaftet. Insgesamt
ein schones Beispiel, wie sehr das Ornament
durch seine Unabhéangigkeit vom darzustellenden
Thema Zeitgeist atmen und formal umsetzen
kann.
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Abb. 13: Bonn-Oberkassel, kath. Kirche St. Cécilia,
Chorfenster, Hofglasmalerei Franz Carl Hubert Hertel,
1910

Das Ornament in den 1920er bis 1940er Jahren

Aufgrund der Bildung, die der breiten Bevolkerung zuteil geworden war, konnte
nach dem Ersten Weltkrieg eine allgemeine Erneuerung einsetzen. Uberall in den
Handwerker- und Kunstgewerbeschulen wurden Kiinstler ausgebildet, die nun mit
der Bevolkerung gemeinsame Vorstellungen umzusetzen suchten.

So wurde schon 1920 in Koln von Fritz Witte ein ,,Institut flir religiose Kunst*
gegriindet, das Auftraggeber und Kiinstler im Sinne einer modernen, liturgisch
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vertretbaren kinstlerischen Gestaltung
beriet und die Kinstler zu neuen Aus-
drucksformen anspornte. Wilhelm Rem-
mes, einer der wichtigsten Mitarbeiter
des Instituts, entwarf 1919 Ornament-
fenster aus griechischem Kreuz im Strah-
lenzentrum flr die Kirche St. Pankratius
in KoIn-Worringen (Abb. 14).

Abb. 14: Kéln-Worringen, kath. Kirche
St. Pankratius, mittleres Fenster im Chor,
Wilhelm Remmes, 1919-21

Der evangelische Pfarrer Paul Girkon schwelgt: ,,Es (das Ornament) ist als
Schmuckform bestimmt, seinen Triger ... aus dem Zusammenhang des Alltags
und der Allgemeinheit zu l6sen und ihn in eine héhere Ordnung des Daseins zu
stellen. ... Seinem Wesen nach ist die Form an sich das Thema des Ornaments,
und zwar in ihrem mystischen Sinn als Unendliches im Endlichen, als inwendige
Steigerung. Deshalb kann die Gestaltung des Lichts als die Seele aller Formbil-
dung durch das Ornament auf eine besondere Weise gelingen. ... Der Raum als
Sphare jeder moglichen Form ist von hier aus gesehen das Thema des Orna-

ments. 13

Obschon der allgemeine Bestand an Ornamentfenstern eine Hochphase dieser
Kunstgattung fir die 1950er Jahre belegt, denn allein in diesem Jahrzehnt entstan-
den mehr als die Hélfte aller Glasmalereien des 20. Jahrhunderts, sind diese Wer-
ke nie als Massenware zu sehen. Zum einen geht schon aus der Literatur der
1930er Jahre eine Gleichwertigkeit von Ornament-, Symbol und Schriftfenstern
mit figurlichen Gestaltungen hervor*, zum anderen werden zeitgendssische for-
male Prinzipien aufgenommen, wie sie z.B. De Stijl, Bauhaus, Konstruktivismus
und Art déco, auf deren Zusammenhé&nge hier nicht weiter eingegangen werden
soll, zugrunde liegen. Materialgerechtheit, reine Farbigkeit, Fl&chigkeit, Redukti-
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on auf geometrische Grundformen wie Kreis, Rechteck und Quadrat — das sind
derartige stilistische Forderungen.

Typisch fur die damalige Zeit ist nicht nur die Vorliebe fir geometrische Grund-
formen, sondern auch fur das Symbol in einer Kombination mit Schrift als Ver-
dichtung und Reduktion auf das Wesentliche, oft auf ornamentaler Grundlage.
Dies war ganz im Sinne der liturgischen Bewegung, die unter anderem vom Klos-
ter Maria Laach unter Abt Ildefons Herwegen geleitet wurde und sich fur eine
formale Erneuerung und Verinnerlichung der Liturgiefeier unter Teilhabe der
Glaubigen einsetzte. Das Nebensachliche sollte zuruickgestellt und eine Besinnung
auf das Fundamentale, Zentrale und Wesentliche des Kultus stattfinden.

Intensiv wurde damals tber die Erneuerung der kirchlichen Kunst diskutiert. Die
zeitgendssische Literatur berichtet von dem Suchen nach einer ehrlichen, wahren
Kunst, denn die historistischen Formen wurden zusehens als ,,unwahr, nachéffend,
falsch und oberflachlich® angesehen.

Die tragenden Gruppen der Erneuerer der liturgischen Bewegung rangen um geis-
tig-religiose Auseinandersetzung und Formen der Gestalt. Johannes van Acken
verlangt in seiner Publikation tber den christo-zentrischen Kirchenbau 1922, dass
die gottesdienstlich bildende Kunst bei durchgeistigter Kenntnis der Uberlieferung
wesentlich aus dem liturgischen Zweckgedanken heraus wahre und edelste Ge-
genwartsformen schaffen soll. Die Ausstattung der Kirche sollte eine auf Christus
als Zentrum ausgerichtete Symbolik haben.™ Als Vorbild diente die frithchristli-
che und frihmittelalterliche Kunst. In der Anlehnung an die bereits damals ver-
wendeten Sinnbilder sah man eine gewisse Objektivierung und Uberzeitlichkeit,
die den Blick auf Christus konzentriert. Das geometrische Ornament und symboli-
sche Ornament entwickelte sich hier zu einem wesentlichen Tréager dieser Auffas-
sung.

Hilfestellungen fir die direkte Umsetzung dieser Ideen wurden allenthalben gege-
ben, sehr anschaulich in dem Buch von 1933 von P. Gregor Hexges aus Dussel-
dorf ,,Ausstattungskunst im Gotteshause®, herausgegeben im Bauwelt-Verlag Ber-
lin, das flr alle Ausstattungsbereiche der kirchlichen Kunst Vorbilder und Anre-
gungen gibt.1® Hexges spricht unter anderem von ,,Sachlichkeit* als einem weite-
ren Wesenszug moderner Kunst, die nach strengen Gesetzen der Logik, der Folge-
richtigkeit und Klarheit aufgebaut sein soll. Innere Wahrheit, Durchsichtigkeit,
ZweckmaBigkeit ist solchen Werken eigen.!” Der oft einfache Aufbau des Sym-
bols aus geometrischen Formen kommt diesen Vorstellungen entgegen. Es wird in
der Publikation ausdricklich darauf hingewiesen, dass alle Schulen fir kirchliche
Kunst in Kéln, Aachen, Berlin, Miinchen, Trier, Dresden und Halle hieran mitge-
wirkt haben®®, so dass man davon ausgehen kann, dass diese Gedanken in ganz
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Deutschland verbreitet wurden. Als Beispiel fir ein Ornamentfenster wurde ein
Detail aus der Kirche Heilig Geist in Aachen gezeigt, entworfen von Anton
Wendling 1930 (Abb. 15).
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Abb. 15: Aachen, kath. Kirche Heilig Geist, drei Fenster im Seitenschiff (Details), Anton
Wendling, 1930

Dass dann diese neue Formenwelt auf eine allgemeine Anerkennung in der Be-
volkerung stoRen konnte, beruht auf einer immensen Bildungsbewegung, die seit
dem Ende des 19. Jahrhunderts eingesetzt hatte, und die gleichermalien vom
preuBischen Konig wie von der Kirche gefordert wurde. Da man zu Beginn des
20. Jahrhundert alles, was mit Historismus zusammenhing, ablehnte, hatte man
begonnen, seine Umwelt neu von Grund auf zu gestalten, nur mit Lineal, Zirkel
und Dreieck bewaffnet. Tageszeitungen und Zeitschriften erhielten ein einfaches
ubersichtliches Layout und wurden mit zeitgendssischen Holz- und Linolschnitten
illustriert. Die Schriftkunst erlangte eine hohe Blute. Allenthalben wurden neue
Buchstabentypen entwickelt. Helmuth Ehmke hatte in Disseldorf und spater in
Minchen einen Lehrstuhl fur Schriftkunst inne. Rudolf Koch entwarf dartiber
hinaus eine Symbolschrift, die bis heute in die evangelische Kirchenausstattung
nachwirkt. Uberall entstanden Handwerker- und Kunstgewerbeschulen, die einen
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hohen Anspruch an die formale Gestaltung der Umwelt in jeder Hinsicht stellten.
Gerade im Rheinland entstanden diese Schulen in erstaunlicher geographischer
Né&he zueinander, z.B. Aachen, Dusseldorf, Krefeld, Koln, Essen, so dass es nicht
verwundert, wenn von diesem Gebiet aus die Erneuerungen besonders intensiv
betrieben wurden.

Heute mag die innige Verwobenheit der damaligen Zeit mit der kirchlichen Be-
wegung, verbunden mit Sinnfragen des Lebens, verwundern, doch geht dies aus
etlichen zeitgendssische Aussagen hervor. In der Zeitschrift fur christliche Kunst
liest man 1928/29: ,Reiner als in den weltlichen Aufgaben der Kaffeehduser und
Kinotheater unserer so diesseitig gestimmten Zeit sind die Kinstlerschopfungen
fir das Haus Gottes. Hier kann die ganze Jenseitssehnsucht unserer Zeit, welche
ihr ja trotz allem gegenteiligen Anschein innewohnt, hier kann sich frommer
christlicher Sinn und erbauliche Betrachtung dank einer fortgeschrittenen Technik
vielleicht vollkommener ausdru-
cken als in anderen Stoffen, die

des Kiinstlers Hand meistert.*1°

Und in dem oben genannten Buch
von Hexges heildt es in einem
GruBwort von Franz von Papen,
Vizekanzler, unterzeichnet Berlin,
den 17.10.1933: ,,.Die Erkenntnis,
dass Gott und der Kirche zu die-
nen heute wie je tiefster Sinn und
vornehmste Aufgabe der Kunst ist
und bleiben wird, beginnt heute
wieder in den besten Kunstlern
wirksam zu werden. Diese Er-
kenntnis zu fordern und zu vertie-
fen ist Zweck dieses Buches.*

Abb.16: Mdnchengladbach-
Waldhausen, ehem. kath. Kirche
St. Peter, zwei Fenster im Seiten-
schiff, Anton Wendling, 1933
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Vor diesem Hintergrund sind wohl auch zeitgenossische Beschreibungen zu ver-
stehen, die dem Ornamentfenster eine tiefe Bedeutung zuschreiben, was in der
heutigen Zeit jedoch kaum noch verstanden wird, da dieses Wissen vollig verloren
gegangen ist. So heil3t es zu den Ornamentfenstern von Anton Wendling, die die-
ser fur die nach Planen von Clemens Holzmeister 1932/33 errichteten Kirche St.
Peter in Monchengladbach-Waldhausen (heute ,,Kletterkirche®) entwarf: ,,Wohl
sind seine Fenster auch Schmuck des Gotteshauses, aber der Schmuck verhllt nur
die geistige Aussage der Bildverkiindigung. Das farbige Licht ist das Werkmittel,
mit dem Anton Wendling die Botschaft aussagt. So liegt seinen Fenstern in Wald-
hausen die Struktur der Dreifaltigkeit zugrunde, in der sich die Einheit der drei
gottlichen Personen ausdriickt. Das Wirken Gottvaters stellt sich als Kreisform
dar, das Wirken des Sohnes als Kreuz, das Wirken des Heiligen Geistes als Drei-
eckstruktur. Im Werk sind diese drei Symbole zu einer einheitlichen trinitarischen
Struktur geordnet. Die christliche Fensterkunst der Zeit Wendlings spricht so in
Zeichen und Sinnbildern. Sie 16st sich von der bloRen natirlichen Darstellung und
strebt zu den Grundformen, den geometrischen Formen, und den Grundfarben und
bedient sich ihrer zur bildverkiindenden Aussage.*“?° (Abb. 16)

Nebenbei sei bemerkt, dass die Publikation von Hexges fir die Kirche St. Peter in
Waldhausen auch einen figirlichen Entwurf fur ein Petrusfenster von Heinrich
Campendonk abbildet?!. Heute mag erstaunen, dass ein Campendonk-Entwurf
zugunsten der Ornamentfenster von Wendling abgelehnt wurde, was noch einmal
die Bedeutung des Ornaments unterstreicht.

Das Kreuz Christi, der Kreis als Symbol der Vollkommenheit — dies sind die
Grundstrukturen, die das Ornament seit den 1920er Jahren bis weit in die 1960
Jahre bestimmt haben, zum einen in einem strengen Rapport, zum anderen in auf-
gelockerten Strukturen, der jeweiligen Raumsituation angepasst. Manchmal, wie
in den seitlichen Fensterwénden der Chorhalle des Aachener Doms, scheinen sich
die festen Strukturen in einem changierenden Lichtspiel zu verwischen, und doch
bleibt das Symbol des Kreises unverkennbar. Auch wenn Wendling wahrend sei-
ner Zeit als Professor an der RWTH Aachen mit seinen Studierenden die orna-
mentale Formenvielfalt mit Hilfe des Kaleidoskops experimentierte, flhrte er die
Formen immer wieder auf diese Symbolik zuriick. Kénnte man das Kaleidoskop
als eine Art Zufallsgenerator verstehen, fuhlt man sich an die ornamentale Kom-
position von Gerhard Richter im Koélner Dom erinnert (2007). Hier wurden die
Farben durch einen Zufallsgenerator fiir eine Fensterhélfte festgelegt und diese
auf die andere Halfte gespiegelt, also durchaus ein technisches Gestaltungsschema
des Ornaments verwendet. Die aufgeklebten Farbquadrate sind jedoch mit keiner
Deutung verbunden und fehlende Strukturen von Bleiruten verweisen in eine an-
dere Zeit.
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Abb. 17: Fisch und Brotkorb, Wandmalerei aus der 7
Calixtus-Katakombe, 3. Jahrhundert - e

Abb. 18: Hagen-Haspe, kath. Kirche St. Bonifatius, <
Fenster im Querschiffobergaden, Eduard Horst, vor
1939

Eine Bedeutungsebene lasst das Ornament in der Kombination von Rapportstruk-
tur und Symbol vor allem in den 1930er Jahren erkennen, wie diese im Zuge der
oben beschriebenen Liturgischen Bewegung Verwendung fand. Fir die auf Chris-
tus als Zentrum ausgerichtete Symbolik diente die frihchristliche Kunst und
frihmittelalterliche als VVorbild. Ganz einfache bildliche Formen und Zeichen fand
man z.B. in den romischen Katakomben und den ersten Christengrébern. Das ge-
bréuchlichste Christus-Symbol ist der Fisch. Eine mundlich tradierte und spater in
Schriftform festgehaltene Version erzahlt, dass der Fisch als unauffalliges christli-
ches Erkennungszeichen verwendet wurde. Das griechische Wort fur Fisch iy00¢
(ichthys) enthélt ein kurzgefasstes Glaubensbekenntnis: Jesus, Christus - der Ge-
salbte, Gottes Sohn, Retter/Erloser. Hier eine Wandmalerei aus der Calixtus-
Katakombe aus dem 3. Jahrhundert mit Brotkorb und Fisch (Abb. 17).
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Im Ornamentfenster misst man dem Zeichen Fisch eine besondere Aufmerksam-
keit bei. Die Kunstgeschichte fuhrt hier gerne das Beispiel von Thorn Prikker in
der Kirche HI. Dreikonige in Neuss aus dem Jahr 1928/29 an.?

Das Beispiel zeigt eine Abbildung aus der Kirche St. Bonifatius in Hagen-Haspe,
entworfen von Eduard Horst vor 1939. Das Christusmonogramm im Maliwerk
weist zusatzlich auf den Christusbezug der Symbolik hin. (Abb. 18). Bis in die
1960er Jahre hinein wurde dieses Zeichen vielfach mit dem Ornament verbunden,
oft in Taufkapelle oder —nischen zum Einsatz kommend; ab den 1970er Jahren
kommt diese Form nicht mehr vor.

Jemand, der dem symbolischen Ornament Auftrieb verlieh, war Dominikus
Bohm. Er leitete bereits seit 1926 das Institut fur kirchliche Kunst in Kéln und
hatte eine Professur an den Kolner Werkschulen inne. Er lehrte nicht nur Archi-
tektur, sondern alles, was mit der kirchlichen Ausstattung zu tun hatte, wobei sei-
ne Vorliebe der Glasmalerei galt. Entsprechend groR war die Verbreitung seiner
Ideen durch seine Schiiler.

In Neuenrade-Kuntrop entwarf Bohm 1940 fir seinen Kirchenbau alle Fenster
selbst, sowohl das Ornament als auch Figuren. Die Ornamentfenster im Chor sind
aus den klassischen Christus-Symbolen aufgebaut, wie sie haufig im Chorraum
Verwendung finden: Ahren und Trauben, Kelch und Kreuz, Licht und Kreuz.
Bohm reduziert die Zeichen auf einfachste Formen ohne Verwendung von Farbe.

Zeitgenossen loben seine Ornamentfenster, vor allem auch die Gestaltung der Ro-
setten?®, in den hochsten Tonen: ,,Wie sie dann in diesen (Bohms) Kirchenbauten
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Abb. 19: Dorsten-Wulfen-Deuten, kath. Kirche Herz Jesu, Fenster unter der Empore,
Dominikus Bohm, 1942
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stehen, an auszeichnender Stelle und in machtiger Entfaltung, das braucht den
Vergleich mit der klassischen-gotischen Glasfensterkunst nicht mehr zu scheuen,
sie erheben sich wie jene zum Rang kultischer Denkmale.“%
Jahre ist so Dominikus Bohm zu einem neuzeitlichen Bahnbrecher auf einem
Kunstgebiet geworden, das er naturgemal als Architekt betrat, aber sofort wesent-
lich bereicherte: einmal, indem er diese neuartige, auf summarische, schlissige
Wirkung ausgehende Ornamentverglasung von der Struktur her anfal3te, dann,
indem er auf Grund spezifischer Begabung diesen gewaltigen Glasflachen starke
farbige Impulse mitzuteilen imstande war. SchlieBlich, weil in dem unendlichen
Farbengeflirre, das hier auftrat, sich ein wirkliches Aquivalent, eine hhere kos-
mische Harmonie zu kiinden begann, wie sie vor mehr als einem Jahrtausend die
Ornamentgebilde irischer Prachtkodizes uns zeigen oder — allerdings in ganz an-
derer Weise — das Muschel- und Rocaillenwerk barocker Kultrdume, das in Stuck
verstromte Weltgefiihl von Ottobeuren oder der Wies. Wie bleibt tber diesem
neuen glasmalerischen Werk Dominikus Béhms die zeitgendssische Olmalerei in
ihrem Vielerlei an ,Motivischem*® zuriick hinter jenen riesigen Fensterflichen, die

,Innerhalb weniger

in der Aktualitdt ihres ,Inhalts® soviel weiter zielen: die Scharen von Glaubigen in

die ewige Gegenwart Gottes zu stellen, in e i n e r Anbetung zu vereinen. %

Dominikus Bohm beherrschte die groRe wie die kleine Form. Seine Ornament-
fenster fur die 1937/38 geplante Kirche in Dorsten-Deuten, Herz Jesu, erzéhlen
regelrecht Geschichten, wie das Fenster neben den Beichtstiihlen. Alle Symbole
beziehen sich auf das Sakrament der BuRe: die Waage, Gesetzestafeln, die
Schlange am Baum der Erkenntnis und das Schwert als Hinweis auf die Vertrei-
bung im Paradies. Es erstaunt, mit welcher Liebe zum Detail die Symbole ausge-
schmuckt werden. Es erstaunt naturlich auch die Zeitstellung, denn die Fenster
entstanden 1940-42. Vielleicht wurden diese Symbole auch bewusst gewahlt als
Zeichen einer standhaften Kirche in der Zeit des Nationalsozialismus. Dies muss-
te man noch einmal n&her untersuchen. (Abb. 19)

Das nachste Beispiel legt einen solchen Gedanken nahe. Denn hier erhalt das
symbolische Ornament geradezu eine historische Dimension in den Chorfenstern
der Kirche St. Laurentius in Ennigerloh-Westkirchen. Der damalige Pfarrer wollte
seinem Studienfreund, dem spéateren Kardinal Clemens August von Galen, und
dem Widerstand der Kirche gegen die Unmenschlichkeit des Nationalsozialismus
ein Denkmal setzen, indem viele entsprechende Zeichen in den Chorfenstern un-
tergebracht wurden, so die alttestamentliche Darstellung des Loéwen, die sich auf
den Vers Genesis 49,9 ,,Ein junger Lowe ist Juda“ bezieht und sowohl das im Na-
tionalsozialismus verfolgte Volk der Juden meint als auch den ,,Lowen von Miins-
ter”, wie man von Galen nannte. In den senkrechten rahmenden Reihen erkennt
man Tirme, die an die Wachtttirme der KZs erinnern.
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Das Fenster wurde 1941 in Auftrag
gegeben, von Paul von der Forst ent-
worfen und mit den weiteren Chor-
fenstern bis 1945 hergestellt. (Abb.
20). Dies Beispiel zeigt sehr deutlich,
wie auch Zeitgeschichte verbramt im
Ornamentfenster verarbeitet wurde,
und wie grol? die Spannbreite des
Ornamentfensters Uber den schmi-
ckenden Charakter hinaus war.

Wie begeistert die damalige Kinstler-
schaft von der Mdglichkeit war, in
Glas gestalten zu durfen, wie sie
Technik und Licht einschatzte, darauf
kann man gar nicht oft genug hinwei-
sen, denn vielleicht nur vor diesem
Hintergrund ist die groRe Begeiste-
rung auch fir das Ornament zu ver-
stehen. So formulierte 1949 der 1900
in Berlin geborene Kinstler Albert
Birkle, selbst Glasmaler, in seinem
Beitrag ,,Glasmalerei — Die Kunst
vom morgen*: ,Diesem Streben der
neuen Kunst kommt die Technik der
Glasmalerei so sehr entgegen, daf3
vielleicht in Kiirze die Kinstler das
Glasgemalde als den adaequatesten
Ausdruck ihres Kunstwollens anse-
hen und ihnen die Olmalerei als Vor-
stufe oder Abart der Glasmalerei er-
scheint. ... Das farbige Licht gibt dem
Kunstler die leuchtendste Farbe, die
heute darstellbar ist. Er hat das hells-
te, das wirkliche Licht zur Verfligung
und die tiefste Dunkelheit, das strah-
lendste Weil und die reinste Farbe,

Abb. 20: Ennigerloh-Westkirchen, kath.
Kirche St. Laurentius, Fenster im Chor,
Paul von der Forst, 1941-45
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zusammengehalten durch das denkbar stérkste Schwarz des lichtundurchlassigen
Bleis, in einer Intensitit, gegen die jedes Olbild verblassen muR. ... Dem Glasma-
ler schwebt die absolute Farbe vor, wie sie die Natur im Prisma des Sonnenlichtes
bietet, die absolute Form, wie sie in den Grundformen alles Organischen und
Kosmischen sich offenbart: ein unerhorter Reichtum! Und er verleiht ihnen For-
men und Gestalt in Glas, das wie kein anderes Material so sehr die Materie fast zu
Uberwinden scheint. Denn Glas ist der reinste und lichteste Stoff. ... So fuhrt den

Kiinstler dieses Material fast von selbst in die religiose Sphire.*?’

In dieser Gesinnung wurde der Wiederaufbau der kriegszerstorten Kirchengeb&u-
de mit viel Elan vorangetrieben. 90% der Bevolkerung waren christlich eingebun-
den. Kirche und kirchliche Kunst waren ein gesellschaftliches Thema. Es war
selbstverstandlich, dass man den/die Kunstler des Ortes und ihr Atelier kannte;
Kinstler wurden in Schulen eingeladen und berichteten dort tber ihr Wirken. So
wurde fiir viele Menschen das Interesse fur und die Beschaftigung mit Kunst et-
was Selbstverstandliches.

Die 1950er Jahre

Als Beispiel, mit wie viel Liebe und Hingabe die Ornamentfenster variiert wur-
den, steht die neuromanische Kirche St. Antonius in Rheine, eine der gréRten im
Minsterland. Den 73 im Kirchenraum sichtbaren Fenster6ffnungen liegen 64 un-
terschiedliche Entwiirfe zugrunde, die meisten aus der Zeit um 1955.28 Leider hat
sich trotz intensiver Bemuhungen auch seitens der Kirchengemeinde noch nicht
herausfinden lassen, wer diese Fenster entworfen hat — ein Schicksal, das viele
Ornamentfenster teilen. Lediglich von den Ornamenten im Chorumgang von 1949
(das Chorrund ist ausgemalt), die zugleich Christussymbole verarbeiten, ist Mar-
garete Franke als Entwerferin bekannt.

Ein weiteres reprasentatives Beispiel stellen die Fenster der Triforienzone des
Kolner Doms dar (Abb. 21), die von 1952 bis 1956 durch den Architekten und
Kdlner Dombaumeister Willy Weyres entworfen wurden und eine tberaus groRe
Flache einnehmen. Auch wenn sich die gegenuberliegenden Fenster im Langhaus
gleichen, ist die Variabilitat der ganzen Fensterzone phantastisch. Sehr einfiihlsam
hat Weyres hier die Struktur und Lichtwirkung des Doms erganzt.

Fullen ornamentale Formen jedoch s&mtliche Chorfenster aus, so liegt eine be-
sondere Situation im Raum vor: Oft bilden sie dann den Hintergrund zu einem
kostbaren Altarretabel, dem figurlich gestaltete Fenster unnotige Konkurrenz ge-
macht hatten, oder sie betonen die Struktur der Architektur, wie es hdufig bei his-
torischen Kirchenbauten der Fall ist, oder werden selbst zum Thema.
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Abb. 21: KoIn, Hohe Domkirche St. Peter, Fenster im Triforium des Langhauses, Willy
Weyres, 1952-56

Fallbeispiel Immerath

Ein beeindruckendes Beispiel fiir eine besonders aufwendige Ornamentverglasung
sind die Chorfenster der neuromanischen Kirche St. Lambertus in Erkelenz-
Immerath, liebevoll von der Bevdilkerung als ,,Immerather Dom* bezeichnet, die
im Zuge des rheinischen Braunkohletagebaus am 8. Januar 2018 — gleich zu Be-
ginn des Europdischen Kulturerbejahres — abgerissen wurde. Zur Zeit des Kirch-
baus 1888-1891 hatte die Ortschaft Immerath rund 1000 Einwohner; bis 1970 war
die Zahl auf rund 1500 angewachsen und nahm seitdem wieder ab. Der finanzielle
Einsatz fur das Kirchengebdude war fur die Gemeinde also immer eine grof3e
Herausforderung, auch als nach dem Zweiten Weltkrieg die schwer beschédigte
Kirche wieder in Stand gesetzt werden musste.?® Im Zuge der Wiederherstellung
galt es, einen Ersatz fir die zerstérten, 1891 von der Kolner Glasmalereifirma
Schneiders & Schmolz gelieferten Chorfenster zu schaffen. Der mit dem Wieder-
aufbau befasste Aachener Architekt Peter Salm (1892-1981) vermittelte den Mon-
chengladbacher Kiinstler Ernst Jansen-Winkeln (1904-1992), mit dem er schon
unter anderem fiir das Aachener Priesterseminar zusammengearbeitet hatte.

Ernst Jansen-Winkeln entwarf 1952 Ornamentfenster, die vielfache Anspriiche
vereinen, sollten sie doch einen ebenwertigen Ersatz flr die &lteren Glasmalereien

111



bilden und zeitgemal sein. Er komponierte ein in seiner kleinteiligen Struktur
reiches Ornament in Rot-Gelb-Blau-Tonen, wie sie in den 1950er Jahren beson-
ders beliebt waren (Abb. 22). Mit ihnen verband man die Farbigkeit und Licht-
stimmung der mittelalterlichen Fenster, die hier mit den neuromanischen Archi-
tekturformen harmonieren. Einziges Gestaltungselement ist der Kreis, dies jedoch
in allen Varianten, Durchdringungen und Uberschneidungen. Das Fenster lebt aus
der rapportartigen Wiederholung, was ja Gberhaupt das Charakteristikum des Or-
naments ist. Hier erféhrt es eine weitere Rhythmisierung, in dem es ein Viertel
einer Rapportreihe spiegelbildlich nach oben und unten und links und rechts wie-
derholt, wodurch horizontale und vertikale Symmetrieachsen entstehen.

Anders als in seinen Entwirfen fir andere Kirchen hat Jansen-Winkeln dem Or-
nament in Immerath eine zusétzliche Lebendigkeit verliehen, indem er manche
Bleiruten mit unterschiedlich breiten Schwarzlotlinien verdickte, die dadurch die
Strenge der Linienstruktur verlebendigen und zugleich bestimmte Verldufe beto-
nen — eine unvorstellbare Detailarbeit, die den Herstellungsprozess sehr verkom-
plizierte und sicherlich mit dem Arbeitsaufwand fur figurative Glasmalereien
mindestens gleichzusetzen ist. Ernst Jansen-Winkeln entwarf fir den Chor insge-
samt zwei Fenstertypen fur funf Fenster6ffnungen, die im Wechsel von Rot —
Blau — Rot — Blau — Rot angebracht sind und damit im Raum ein Auf- und Ab-
schwellen von kalten und warmen, von vor- und zuruicktretenden Farben bewir-
ken, was einer Wellenbewegung gleicht, die auch der Komposition zugrunde
liegt. Eine fantastische Lichtwirkung, die von diesen Fenstern ausging.

Bei diesen Ornamentfenstern handelt es sich also um hdchst komplexe Gebilde,
die in ihrer Individualitdt mehr sind als typische Beispiele fur Ornamentfenster
der 1950er Jahre. Bleibt zu fragen, warum der Kiinstler sich eine derartige Mihe
mit diesem Ornament und seiner Gestaltung gab, vielleicht waren die gemeinsa-
men Diskussionen um die Verschénerung des Gotteshauses besonders intensiv,
vielleicht wollte der Kinstler der Gemeinde helfen, mit diesem Schmuck die
Wiederaufbauarbeiten zu beférdern, Mut zu geben fiir weitere Renovierungsarbei-
ten, und dem durch die Beschddigungen kahl gewordenen ,,Dom® mit intensiv
leuchtendem Farblicht eine anheimelnde Stimmung zu verleihen.— Kaum zu glau-
ben, dass diese Ornamentfenster seitens des Kunstbeauftragten des Bistums
Aachen als gleichwertig mit der Wand eingestuft wurden und damit mit dem Ver-
kauf der Kirche fiir rund 4 Mio Euro an den Energieversorgungskonzern RWE
power AG mit dem Abriss des Geb&udes zerstort werden durften. Auch seitens
des Amtes fir Denkmalpflege im Rheinland wurde die 1985 erfolgte Unterschutz-
stellung des Kirchengebdudes ohne weitere Auflagen bzw. Berlcksichtigung der
Glasmalereien aufgehoben. Nur durch grofRes Engagement des Sohns und Rechts-
nachfolgers des gleichnamigen Kinstlers Ernst Jansen-Winkeln gelang es, unter
Vorlage des Erbscheins vom neuen Eigentimer die Genehmigung fir den Ausbau
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Anfang Januar 2018 zu erhalten, um die Ornamentfenster durch Archivierung im
Depot der Forschungsstelle Glasmalerei des 20. Jh. e.V. zu sichern und der
Nachwelt zu erhalten.
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Abb. 22: Erkelenz-lImmerath, ehem. kath. Kirche St. Lambertus, Chorfenster, Ernst Jan-
sen-Winkeln, 1952

Das Ende des Ornaments

Ein entscheidender Wandel setzte Mitte der 1960er Jahre ein. In der Zweiten Half-
te dieses Jahrzehnts entstanden nicht einmal mehr halb so viele Ornamentfenster
wie zu Beginn. Die Farbigkeit wandelt sich; das strenge Raster wird aufgegeben.
Durch die Bevorzugung grauer und hellerer Farbtone wird das einfallende Licht
nicht so stark gedampft wie mit farbigen Glésern. Die groRere Helligkeit ent-
spricht dem Raumempfinden der Zeit etwa ab dem Zweiten Vatikanum, das mit
der Helligkeit eine groRere Weltoffenheit verbindet. Soziale Aspekte verdrangen
kultische. Die Kirchengemeinden werden angehalten, fur die Not in der Welt zu
spenden und bei der Unterhaltung des eigenen Gebaudes zu sparen.®® Es wird der
,multifunktionale® Kirchenraum entwickelt. Eines der perversesten Argumente
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der damaligen Zeit gegen einen mystischen, zum Beten einladenden Kirchenraum
ist die alte Frau, der zum Lesen im Gebetbuch das Licht fehlen wirde.

Far den modernen Kirchenbau arbeiten Architekten und Kinstler haufig eng zu-
sammen, wodurch formale Aspekte in den VVordergrund geraten: Linien, Formen,
Farben und Strukturen, die frei die Flachigkeit der Wand umspielen. Fast scheint
es, als wenn die gesellschaftliche Freiheit auch in den Fenstern Einzug gehalten
hatte, als ginge der Verlust an Ordnung des Ornaments einher mit einem Verlust
an gesellschaftlicher Ordnung, die spétestens mit der 68-Generation in Frage ge-
stellt wurde.

Wenn das Ornament noch zum Einsatz
kommt, dann fast nur noch im Zusammen-
hang mit historischer Bausubstanz, wie dies
haufig in Ostwestfalen zu beobachten ist.
Den aufwendigen denkmalpflegerischen Res-
taurierungsprogrammen ordnen sich Orna-
mentfenster als eher unscheinbare Fenster-
verschliisse unter, wie die Abbildung zweier
Chorfenster in dem altesten Lippetaler Bau-
werk, der romanischen Kirche St. Stephanus
in Oestinghausen. Zwar verarbeitet auch die-
se Komposition das Kreuz-Symbol, aber
mehr in der Funktion einer denkmalpflegeri-
schen Aktion, die das Ornament kalt und
steril wirken I&sst. (Abb. 23)
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1978
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Ab etwa den 1980er Jahren hat die freie Komposition das Ornament vollig ver-
dréngt. Die formale Auflésung geht einher mit einem Weniger an Bedeutung und
Inhalt. Waren also in den 1930er bis 1950er Jahren Farbe, Flache und Linie noch
mit einer Bedeutung verbunden, so verabschiedet sich die Glasmalerei nun durch
die Auflésung der Form auch vom Inhaltlichen. Es bleibt die bildnerische Kom-
position, das optische Schlielen der Wand, das Zusammenspiel mit der Architek-
tur, die Lichtfuhrung und Gestaltung des Raumes.
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Beurteilung

So ist auf dem Gebiet der Glasmalerei und des Ornaments schier Unglaubliches
passiert. Die breite Bevolkerung hat diese Kultur mit entwickelt, getragen, finan-
ziert. In jedem Ort, jedem Stadtteil, jedem Dorf zeugen Kirchengebdude und
Glasmalereien von der kulturellen Bildung der Einwohner, die die Bilder und Or-
namente lesen konnten, die Lichtstimmung und Charakter des Raumes mit be-
stimmt haben, die einen Ort geschaffen haben, der sie aus dem Alltag heraushebt
in eine feierliche, weihevolle Atmosphére zum Feiern des Gottesdienstes. Dies ist
nicht als Parallelwelt zur musealen Hochkunst zu sehen. Hier finden sich die kul-
turellen Wurzeln, die europaische Tradition, und dies auf einer breiten Basis.

Doch wer entscheidet in der heutigen Zeit tber den Umgang mit diesen Werken,
uber Erhalt und Nichterhalt, wer beurteilt diese kulturelle Situation? Kunsthistori-
ker haben dies nicht gelernt. Das Auseinanderdriften von Kunstgeschichte,
Kunstkritik und Kunstmarkt lasst nur noch elitare Kriterien gelten. Glasmalerei
und Ornament stehen seit der Diffamierung der fabrikationsmaiigen Massenkunst
des 19. Jahrhunderts in einem schlechten Ruf. Kinstler des 20. Jahrhunderts, die
,hur lokale Bedeutung haben und dariiber hinaus noch fur die Kirche tatig wa-
ren, werden abfallig als Auftragskunstler bezeichnet. Bis in die 1990er Jahre hin-
ein war es an deutschen Kunsthistorischen Instituten nur in Ausnahmeféallen még-
lich, Gber Glasmalerei und Glaskinstler zu promovieren.So sind die heutigen
Denkmalpfleger zu einseitig oder gar nicht ausgebildet, um Glasmalerei beurteilen
zu konnen. Dies haben die jungsten Zerstdrungen von Kirchengebduden und
Glasmalereien, die von Denkmalpflegern abgeschrieben wurden, in erschrecken-
dem Malie gezeigt.

Eine weitere Krux: Vor allem die Kirche selbst schiitzt ihr Kulturgut nicht mehr.
Kardinal Frings betonte noch in seinem GruBwort zum Ausstellungskatalog ARS
SACRA 1964 in Koln, dass es im Zweiten Vatikanischen Konzil hiel3e, dass die
lebensspendende Mutter Kirche immer eine Freundin der schénen Kinste gewe-
sen ware. Sie hatte im Laufe der Jahrhunderte einen Schatz zusammengetragen,
der mit aller Sorge zu hiiten sei.3!

Paul Mikat, Professor fir burgerliches Recht, Rechtsgeschichte und Kirchenrecht,
von 1962 bis 1966 Kulturminister von Nordrhein-Westfalen, schreibt 1965 tber
das Verhaltnis von Kirche und Staat im Land Nordrhein-Westfalen: ,,Vom Staat
kann sie (die Kirche) nicht mehr verlangen, als dal} er sie nicht durch staatliche
Malinahmen in der Erfullung ihres Auftrags beschrénkt, und daB er ihre gesell-
schaftliche Wirksamkeit anerkennt. ... Aus dem jahrhundertelangen Gegenei-
nander von Kirche und Staat ist ein Miteinander im Bewul3tsein der gemeinsamen
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Verantwortung fir die freiheitliche Gestaltung der sozialen und kulturellen Le-

bensordnung geworden. 32

So geht jeder Burger davon aus, dass die Kirche selbst ihr Kulturgut schitzt. Doch
heute scheint ein System dahinter zu stecken, dass Kirchengeb&ude abgeschlossen
werden, um die Glaubigen zu entwohnen. Damit muss zwangslaufig die Zahl der
Kirchen- und Gottesdienstbesucher standig abnehmen. Kulturell uninteressierte
und ungebildete Priesterrate entscheiden dann uber die weitere Verwendung der
Sakralgebdude, nicht unter kulturellen Aspekten, sondern nach Bequemlichkeit —
ein Teufelskreis.

Die Datenbank der Forschungsstelle weist bereits tber 70 Kirchengebdude auf,
die abgerissen wurden, meistens mitsamt der Verglasung; es waren ja auch oft
,hur Ornamente®. Der Fall ,,Immerath®, der Abriss der Kirche und die Zerstérung
der meisten der Ornamentfenster, hat nicht nur wegen der damit verbundenen
Frage nach Sinn und Nutzen des Braunkohletagebaus in der Offentlichkeit viel
Aufmerksamkeit erlangt. Die Fotos und Videos des Abrissbaggers in dem neuro-
manischen Kirchengebdude waren an Dramatik kaum noch zu uberbieten. Viele,
auch Nichtchristen, stellten daraufhin die Frage, wer unser Kulturgut schiitzt?

Wichtiger scheint mir die Frage nach dem Kulturgut Gberhaupt. Denn zunéchst
einmal muss man ja wissen, was man hat, die Bedeutung kennen lernen, bevor
man entscheiden kann, wie damit umzugehen ist. Hier sind auch Geschichte und
Soziologie gefragt, wenn es darum geht, die Kultur in einen Zusammenhang zu
stellen und zu erklaren.

Ich hoffe, dass der Exkurs zum Ornament — tiber Jahrtausende und speziell in der
Glasmalerei — dazu beitragen wird, die Frage nach unserem Kulturgut und unseren
européischen Wurzeln zu beantworten und dessen Bedeutung aufzuzeigen.

Vielleicht gelingt es dann, Uber die zurzeit nicht greifenden Denkmalschutzgeset-
ze hinaus einen Kulturgutschutz zu verabreden, bis die Gesellschaft neue Mog-
lichkeiten gefunden hat. Vielleicht ein zeitlicher Schutz von drei Generationen,
der den Werken zumindest eine geschichtliche Dimension verleihen konnte, bis
ein Umdenken stattgefunden hat.

116



1 Jansen-Winkeln, Annette: 150 Jahre Glasmalerei im Erzbistum KéIn und Bistum Aachen, in: Himmel auf
Erden? Festschrift zum 150-jahrigen Jubilaum des Vereins fiir christliche Kunst im Erzbistum Kéln und
Bistum, Aachen e.V., hrsg. von Dominik Meiering und Karl Schein, Kéln 2003, S. 283

2 Korff, Gottfried, Ranke (Hrsg.), Winfried, Preussen. Versuch einer Bilanz. Band 1, S. 244.

3 Vormweg, Peter, Die Neugotik im westfalischen Kirchenbau von den ersten Gotizmen bis zum Kultur-
kampf. Lindenberg, 2013, S. 187.

4 Beines, Johannes Ralf, Materialien zur Geschichte farbiger Verglasungen von 1780 bis 1914, vorzugsweise
flir das Gebiet der Bundesrepublik Deutschland. In: Landeskonservator Rheinland, Arbeitsheft 24, 1979, S.
129.

5 Meyer, Franz Sales, Handbuch der Ornamentik, Leipzig, 12. Auflage 1927, S. 45.

6 http://symbolonline.de/index.php?title=Eiche

" Vogts, Hans, Die Glasmalereiwerkstatt von Friedrich Baudri in K6In, in: Im Schatten von St. Gereon, Erich
Kuphal zum 1. Juli 1960, KdlIn, 1960, S. 355.

8 Ein Beleg fiir diese duale Symbolik findet sich auch in einem Fenster in der kath. Kirche St. Brictius in
Schéppingen. St. Michael als Patron der Kirche und des deutschen Volkes steht zwischen einem Papstwappen
mit einem Kranz aus Olzweigen und dem Reichswappen mit einem Kranz von Eichenlaub.

° Beines, Ralf, S. 106

10 Pfarrer Josef Geller beklagte die historisierende Formgebung der Sakralbauten in einem Brief an seinen
Mitbruder Richrath, zitiert nach: Giebeler, Britta, Sakrale Gesamtkunstwerke, S. 38, Anm. 121. ,,... Aber das
Betrlibliche an all dem ist doch, dass die Kirche aus sich die Fuhrung in geistigen, besonders kulturellen
Fragen verloren hat und darum auf so manchem Gebiet immer hinter her hinkt. ...«

11 SCHEFFLER, Karl, in: HEINERSDORFF, Gottfried, Die Glasmalerei. Ihre Technik und ihre Geschichte,
Berlin, 1914, S. 5.

12 Heinersdorff, Gottfried, Die Glasmalerei. Ihre Technik und ihre Geschichte, Berlin, 1914, S. 53,54.

13 Girkon, Paul, Die Glasmalerei als kultische Kunst. Berlin, 1927, S. 36.

14 |_andmann, Theodor Maria, Uber Glasmalerei. In: Die christliche Kunst, 25. Jg., 1928/29, S. 334.

15 Acken, Johannes van, Christozentrische Kirchenkunst. Ein Entwurf zum liturgischen Gesamtkunstwerk.
Gladbeck, 1922.

16 Hexges, Gregor O.F.M. (Hrsg.), Ausstattungskunst im Gotteshaus anno sancto 1933/34. Berlin, 1934.

17 Hexges, S. 10.

18 Hexges, S. 5.

19 Moufang, Wilhelm: Moderne Glasmalerei. In: Die christliche Kunst, 25. Jg., 1928/29, S. 334.

20 Festschrift Pfarrkirche St. Peter Monchengladbach-Waldhausen 1933-1983, S. 23.

2l HEXGES, S. 138, Bild 251.

22 http://www.glasmalerei-ev.net/pages/b516/b516.shtml.

23 http://www.glasmalerei-ev.net/pages/h5288/b5288.shtml.

24 7 B. in Dllmen, Heilig Kreuz; Mayen, St. Veit; Ménchengladbach-Geneicken, St. Franziskus; Nordhorn,
St. Marien; Ochtrup, St. Marien; Regensburg-Kumpfmiihl, St. Wolfgang.

%5 HABBEL, Josef (hrsg.) unter Mitwirkung von August Hoff, Dominikus Bohm. Ein Deutscher Baumeister,
Regensburg, 1943, darin: ELFEN, Alois, Dominikus Béhm als Glasmaler, S. 254

%6 HABBEL, Josef (hrsg.) unter Mitwirkung von August Hoff, Dominikus Béhm. Ein Deutscher Baumeister,
Regensburg, 1943, darin: Elfen, Alois, Dominikus Bohm als Glasmaler, S. 253.

27 Das Miinster, 2.Jg. 1949, S. 372.

28 Jansen-Winkeln, Annette, Glasmalerei in Nordrhein-Westfalen — der lange Weg zu 100.000 Bildern. In:
Das Ende der selbstverschuldeten Unwissenheit - Zur kompletten Erfassung der Glasmalerei in Nordrhein-
Westfalen, Luxemburg und Limburg/NL, hrsg. Forschungsstelle Glasmalerei de 20. Jh. e.V., Lindenberg,
2016, S. 67.

29 Staatz, Peter, Geschichte im Schatten von St. Lambertus. Immerath, Liitzerath, Pesch von den Anfangen bis
zur Umsiedlung. Dortmund, 2017, S. 183-187.

30 Schnell, Hugo, Der Kirchenbau des 20. Jahrhunderts in Deutschland, Miinchen, Ziirich, S. 182: ,,Da in der
Mitte des Jahrzehnts Reduzierungen der Kirchensteuergelder im Gespréch waren und Sparmafnahmen
durchgefiihrt wurden, andererseits die Not in vielen L&ndern der Welt, fiir die man aufgeschlossen wurde,
gemildert werden sollte, begannen ernsthafte Uberlegungen einzusetzen, .... ob nicht die Kirchenriume von
den Gemeinden fiir die Pfarrveranstaltungen benutzt werden sollten.*

31 Ars sacra, Kirchliche Kunst im Erzbistum Koln 1954 bis 1964, Koln, 1964, S. V.

32 Mikat, Paul, Das Verhiltnis von Kirche und Staat im Land Nordrhein-Westfalen in Geschichte und Ge-
genwart, Kéln und Opladen, 1966, S. 44.

Fotonachweis: Forschungsstelle Glasmalerei des 20. Jh. e.V., Mdnchengladbach,, Abb. 17: Gemeinfrei,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=566678)

117



